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COMEDIANTES DO CIRCO 


1 Bonsailis 


(As despedidas ás veces son recibidas como se fosen OS anuncios de algo 


novo. Non sempre quen marcha é visitante, e non sempre quen queda fica soa 





e desamparada) 














ESCEA 1 


(ANA e a súa NAI. A NAI ponse o abrigo e a bufanda (ou llo pon el) Colle as 
bolsas e maletas. 

NAI: ANA, ANA.... Aténdeme 

ANA: Si, mama. 

NAI: Voume csatendiches o que tiñas que atender? 


ANA: Si, mama 





NAI: Mira qu u me vou non volvo ata dentro de moito tempo. Coidamos 


ñ 








ben. Deixame ver as mans. Tes que cortar mais a rentes. Que non che 





de medo mancarte. Eles non saben O que queren, o que é bo... Voume. 
ANA: Si, mama 
NAI: Se fai falla observalos de noite. Que non transpiren moito, ponllesa 


luz, de 15 watios é abondo. Que non crezan demasiado. Non sei por que 





cho digo. Xa o sabes, téñocho dito mil veces, e non atendes. E non 








fagas experimentos, entendesme, nena? Dime que non vas deixar que 
ninguén chos toque. Son teus, meus, de ninguen mais, entendes, 
nena? 

ANA: Mama... 

NAT3r QUE 


ANA: Non te vas ir nunca? 


(Colle e vaise. ANA dase a volta . Soa o timbre de inmediato. ANA non se da 


a volta, queda e de costas á porta no lateral. Entra a NAI apurada. 





NAI: Non estou segura, nena, se ti me garantes que... eu non sei por que 
chos deixo a ti 
(ANA non se da a volta, vai, moi de vagar desplazandose ate O outro 
lado) 
Mira, xúrame polo teu pai que non llos vas deixar tocar a ninguen. 


Que non OS as arrincar, que non OS vas deixar morrer. Xurame por 





Dios, que vas ter conta deles. (Berra tensa: ANA ! (CUS 
ANA: jQue mama? 


NAI: Xúrame por ese que vas ser feliz 





(ANA case chega ó final do escenario e aparece un xoven, AUGUSTO, e ANA 


bótase nos seus brazos, lentamente, dando cara polo público) 


(Berra de novo a NAI: ANA! Xurame que vas pensar O que che levo dicindo (e 





vaise pola esq. Mentres, ELes dous vanse centrando no escenario. 


Dende fora óese berrar: ANA!. 


ELes dous adoptan unha actitude xoguetona, de namorados moi xovenes, rindo 


en baixiño, xogueteando a tocarse, a bicarse, a lamberse. 


ANA: Xa vou, mama (con voz mais fina, de mais nena) 


(Eles empezan a bailar dende a actitude de xogo, e rematan bailando 


rocanrol. Oese berrar: “Nena que che teño dito...”. 








ANA como que se quere desembarazar del, fuxindo cara a esda., e EL empeza a 


quitarse a roupa, e ANA agárdao antes de sair, e AUGUSTO lle quita as 





bragas por baixo da falda, e ANA lle quita o pendente e lle morde nun 
ombro. Retiran pola esda, e tiran toda a roupa a cachón dentro do 


escenario. 


Oese berrar: “Mama, voume” (pausa) 


(berrando mais forte con rabia) 


“Que me vou, mamá”, 


“Hostia!” (din con alivio) 











ESC 








(Entra a NAI polo outro lado, e vai traendo as macetas, dos bonsais, óese 


musica de arpa de plectro xaponesa, que asemella un alalá) A NAI fala coma 


dando unha clase, para O público 


NAI: 


O ikebana é unha arte antiquisima, hai xa mais de catro mil anos 
artistas orientales sistematizaron os principios fundamentais que nós 


empregamos. Con moi poucos instrumentos sementes seleccionadas 





podemos acada-la nosa planta anana. A min non me gosta o termo. 
Prefiro Bon Saín, que é un termo orixinal paréceme a min, pois é de 
creación propia, ou o termo “árbore ninfa ou limbo”, ou “árbore de 
crecemento controlado”, como queirades. Temos que observar moi poucas 


normas para manter as nosas plantas en perfecto estado, libres de 








predadores, de crecementos incontrolados. Hai que estar moi atentos 


en certos periodos críticos, para os que temos que estar preparados, 





parta; co Máis SúLtil sáalalo, conter a grave: forza da ñatureza,; Da 





natureza do home, e da muller, a que cincela, con sensibilidade e 


instrumentos, o devir do tempo nas nosas criaturas. Nada mais feo que 





esas arbores estiradas de súpeto, descompensadas, inarmónicas, de 


peles finas, de follas case doces, rompendo a abrir en frores case 





obscenas e incontroladas. Non. Nada mellor ca plantas creadas, casi 





co antollo casual, e modeladas nesa primeira dimension: 7 meses-l 





ano. A partir de aí o que temos que facer é concentrar a súa forza 


Cos nosos soños de árbore-ninfa, mantelas no limbo da perfeccion. 





iCoidado con raiceiras de mais da metade da altura. jPoucos e 
perfectos froitos. O aramiado xa falaremos mais adiante, é 
fundamental. Se temos tempo falaremos tamen de grupos, cascadas e 


adornos de ferida aberta... 








ESCEA 3 








(Aparecen pola esda. AUGUSTO e ANA, de ganchete, dando pancadas de garda 
oficial rusa. Moi ledos e tontallas falan. A NAI non se foi da escea, e 
séguese a mover, mais lenta pero está aí. ELes falan de plans de futuro, de 


conseguir isto ou aquilo, de grandes cousas. AUGUSTO propon. (El pode ter 





acento arxentino, que soe ser intelectual e engaiolador) 


AUGUSTO: mira, so temos que conseguir visa para Cheqguia. Logo dende ali 
baixamos Austria, ate Hungría, Romanía,.. tocando varios puntos do 
Danubio se queremos. No mar Negro nos agarda Breda e os outros, que 


Á 


xa coñecen algo Grecia, Turkía. Han pasar por abaixo, ás illas de 





Italia, Macedonia, as illas gregas. Temos que estar o 15 en Istambul, 





con 150 Euros para coller o pasaxe e o barco con eles. A ver si 


convencemos a Iride para que veña con nós a Praga. 





ANA: Non, eu quero qu steamos sós en Praga. Disque é tan bonito. 


AUGUSTO: SÍ, xa, pero ela coñece un monton de lugares, conteiche algunha 





vez?: Eu estaba sentado nun café na Praza das... xa non me acorda..., 


abraiado polas cores, vendo á xente pasar, cos seus abrigos brancos e 





grises, e non se sentía ningun frío. E aparece ela tras do cristal e 
bótame unha bafarada de alento... O camareiro saíu coma un lustre a 
darlle unha berra. Fai tanto frío que se queda cristalizado o bafo 


polo outro lado. Seica ali debe ser de moi mala educación. Logo fumos 








á Ponte Carlos a ver bailar as bonecas de porcelana, e logo baixamos 





a ao rio, e pegámonos cada resbalada. Logo fumos... 

ANA: Vale, xa mo tes contado. 

AUGUSTO: Non, que esto seguro que non. Baixamos a unha especie de rastro e 
ela, que sabe falar algo de checo e ruso ou polaco, é tremenda, 
negociou cuns zÍíngaros e nos levamos casi unha ducia de instrumentos, 
dous violíns, un bandoneón.. e unha ducia de bonecos de pasta de 
papel. 


ANA: Si, xa mo contaras. Pero a min gostriame ir sós, por aí, ti e eu, sen 


rumbo, se tal collemos un mapa e perdernos, e darnos calor se temos 


Írio... e esas cousas... 





AUGUSTO: pero ANA, por deus, xa que estamos ali, hai que ir ver o esencial. 





Díxome Iride que uns amigos tiñan ido ó Teatro Negro e que é 
maravilloso, e que logo fan cousas na rúa, e polas mañás pódese facer 


a rutas monumentais sen case xente, scoitar cantar a.. Pero haberá 











au rguerse cedísimo, dixo TIride. 
ANA: Deixame de falar de lIride, Iride, Iride, gícon quen estas agora a 


falar, con ela OU Comigo?. Parece Que fas a viaxe non por ir comigo 





senon por volver a pasar unhas risas con ela. Que non son tonta. Iso 
mo dis agora, ou ainda estou a tempo de non ir. 
AUGUSTO: non, non, non (a aperta, e a bica pouquiño a pouco, a cada non, e 


a abanea na aperta) Non, non. Perdoa, perdoa. Agora, agora estou 





contigo. Con quen mais podo estar?. Ti , Anita, miña Ana. Se soubeses 
canto te quero. 


ANA: Xa, pero só fas falar de irte con outros, con outras. Nunca falas de 





nós. Eu xa sei que son uha tonta, pero... 


AUGUSTO: ANA, ANA, ANA (seguen abrazados) Prométeme que non vas a dudar de 








min nin un só momento. Veña, prometemo. E eu prométoche levarche polo 
mundo, cun amor tan deslumeante como esas estrelas do ceo, ANA, que 
te miran a ti soa. ANA, ANA, ANA. A calor cando vai frio... 
NAI (dende Fora) (ANA?, ceres ti. ANA, cariño, con quen estas?, ven aquí 
anda, ven. 
(ELes vanse pola esda. 


A NAI enfatiza :”ANA? E entra”. 


(ANA entra pola esda, de nena, saltando) 





ESCEA 4 











(Nai e Ana sendo nena) 


ANA nena: mama mama mama mama mamá, por favor, por favor, por favor 
ideixasme 
ir xogar con Claudina? disque mercou unhas gomas e imos chogar a 


poñernos chichos. Por favor, por favor, por favor. 





[Es] 


NAI: O primeiro: cálmate, que é ise balbordo da natureza incontrolada. 


áta os cordóns. Segundo: deixa as túas tarefas preparadas, e 








terceiro: pasa a refacerte a trenza. Logo xa falaremos se che deixo 
ir xogar fora. 
(ANA retírase, coa cabeza baixa, cara a esda. Canon de luz frontal e 


cenital, escuro no demais. 


Mama, deixasme ir xogar á rúa con..... 

Nai (off) : Non que vos colle un coche 

Mama, deixasme ir xogar agoraá rúa con... 

Nai (off) :Non, que vas facer ti xogando ó futbol 


Mama, deixasme ir á piscina con... 








Nai (off) :Non, que se che pon o pelo que logo non hai quen o peine, 
e vos quedades por aí... 

Mama, deixasme ir facer os deberes a casa de... 

Nai (off) :Non, que menuda barulleira armades, que veñan aquí se 
queren... 

Mama, deixasme ir comprar garrapiñadas... 

Nai (off) :Non, que xa che teño mercado cousas e logo non as comes 


dn] 


Ela(ó tempo:) “que xa fixen os deberes é é meu cumpreanos. .) 








— 


(Pausa) 
Mama, deixasme ir pisar os charcos coas botas novas amarelas, para 
ver como se moven cos brilos e as ondas, e me deixas buscar a lúa 


cando saia hoxe polos edificios.... 


(Pausa) 


Mama, (pausa) 


Nai (off) : Nena, ti estas parva ou que?! 


Non te vas ir nunca? 


Nai (off) : A onde, nena? 


(ANA nena vaise pola esda. 
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ESCEA 5 











(A NAI segue coa lección de bonsais) 


NAI: OS aramios son a nosa permanente ferramenta para manter as formas 





firmes e armoniosas. Non debe apretar tanto que estangule a ponla, 


nin tan frouxo que se fagan abombamentos. Nada mais antiestético ca 





eses abombamentos sen razón, dos que poden sair xemas ou peles finas. 
Sí é, ás veces, apropiado que se note O noso control, deixando a 


intervalos desexados, ondulacións, incluso feridas que logo 








pecharemos cando nos conveña, para que se observe, quen o vexa, que 


hai unha armonía entre a propia natureza e a nosa intervencion. Outro 





instrumento fundamental, o mais obvio, pero que vou tratar de matizar 
O posible, é o da poda. A poda consiste, como todos e todas 
saberedes, no corte, intencionado e selectivo, de gromos, frores, 
xemas, follas ou pequenas ponlas se nos temos equivocado, que en 
calquera caso son inútiles, indesexables ou innecesarias. Repito: 
inútiles, indesexables ou innecesarias. Tratamos con delicadas 
arbores-ninfa que non precisan vergallos longueiróns nin 
frondosidades. As súas follas non han regar os nosos sendeiros, as 
súas ponlas non han de tocarnos a face por mor do vento ou caidas no 
chan. Non se quita madeira para as caldeiras dun Bon Saín. SÓ teñen 


que gardar unha forma prefixada no noso pensamento, só son un soño 





fugaz, a primeira imaxen que xurde da ment n calma. Unha mazaira, 








un granado, un piñeiro de canteira, unha faia, un xunípero. Esa, esa 





imaxen que tedes na mente deles, esa é a que debedes salvagardar. Non 
é preciso mais, abonda con iso. As arbores-ninfa non se laian polas 
súas curmás maiores, non queren, non desexan, ser máis. Só queren o 
que nós queremos. Teñen O seu alimento, o seu lugar e O seu coidado. 


Por favor, non teñades mais número de plantas das que poidades 





realmente atender. É ate antiestético cómo unhas estan mais coidadas 





ca outras, unhas longueironas, outras demasiado naturais, outras 
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contaminadas de herbas ou musgos. Xa non se poden volver atrás. Hai 


que trasplantalas e deixalas crecer fora no xardín. 


(soa un teléfono minimalista) 


NAI: Se me perdoades... 











Sí, Terita al habla. Hola, cicómo estas? Ponme rápido con... Ah, dime, 
si. Claro, estará tan ocupado... En que está agora, se non é 
molestia... 


(entran pola esda ANA e AUGUSTO, e cuchichean, e AUGUSTO como que a anima a 
que fale, e ANA di que agarde fora, e di (Mama? E a NAI di, falando por 
telefono : “Si, cariño, agarda, vou falar co teu pai. 


A 


Si? Si, son eu. Maria Teresa Ilorde. Si, si, si. É o meu marido. 











Miña filla. Si, tamen esta aquí. Si, claro. (...) Xa. (...) 
Comprendo. (...) Completamente.(...) Nada. jComo que non se poden 
facer cargo...? Que falen co consulado jHaberá consulado?! 

(ANA estaba toda inqueda, agardando a que rematara de falar por tELefono. 

ANA: Si, mira, mama, resulta que AUGUSTO e mais eu... pensabamos facer unha 
viaxe. Unha viaxe longa. Por aí. 

NAI: Ti non te vas poder facer cargo. Tereino que facer eu 


ANA: Que? 





NAI: Serei eu quen me vaia de viaxe 

ANA: Mama, voume en Xaneiro a Praga, queiras ou non! 

NAI: Ti non vas a ningun lado, tes que coidar dos bonsais! 
ANA: Pero, mama, en Xaneiro... 

NAI: En Xaneiro xa veremos 


ANA: Mama, estou farta, nunca... 








NAI: Nena, acouga (di case seca serena) O teu pai morreu hai unhas horas 





teño que ir resolvelo todo a “Bulgaria!” nena jnon coñeceremos a 





ninguen en Bulgaria? A verdade é que a quen has coñecer, se ti nunca 





vas a ningun lado, sempre metida na casa, algun dia vaiseche caer 


enriba. Non sabes que a maior parte dos bonsais son de xardin e 


12 


morren dentro das cociñas? Tes que facer algo, coma teu pai. Non... 


ANA: Mama, sintoo. Sintoo moito, sabes? Por ti. 





NAI: (índose ) Pero vasme ter que atender todo por uns días. Non, mellor 


non fagas nada. Pódollo dicir a algún dos alumnos. 





ANA: Mama! 


NAI: Que? 





ANA: Vounos deixar crecer a todos. Ou cortalos a rentes. Que queres? 


(Aparecen tres persoas enfundadas en traxes de árbore: Falda-peto marron 
con tirantes,con pantalons interiores . CAmisa por dentro do peto, marron 
mais claro, a vetas. Cintas e bodoques verdes. "Primeiro so aparecen duas, 
pola parte dereita, e andando en estilizada lentitude, dando pasos coma se 
arrincaran do chan. Semella que van correndo para chegar a algures. Ó 
chegar ó outro lado non atopan o que buscaban e volven . O chegar ó centro 
recoñecense, danzan arredor, e logo abrazanse, formando unha soa arbore. 


Desvistense polas cremalleras. 





13 


Z Monicreques 





ESCEA 1 











(ANA e AUGUSTO, en parella, na súa casa, rematando de comer) 


ANA: iVas quererme sempre? 





AUGUSTO: Ligar liguei 





ANA: En serio, ceres dos que non se quere atar ou 





AUGUSTO: Eu só ato monicreques 
ANA: Todos tedes medo ó compromiso. 


AUGUSTO: Mais do que me liga a tí xa non son eu. 





ANA: Tes medo de que te manipule 





AUGUSTO: SÓ se manipulan monicreques 
ANA: Fáloche de persoas. 

AUGUSTO: Fáloche das miñas nenas. 
ANA: Falo de nós. 

AUGUSTO: Falas de mais 

ANA: cVas ir hoxe a ensaiar? 


AUGUSTO: A vida é un continuo ensaio 





ANA: Estas moi sentencioso 


-S 


AUGUSTO: Estou moi ocioso. E tiña que estar preocupado ante a estrea 

















inminente da obra. Voume. 
ANA: jHasme respostar? 


AUGUSTO: Voume (vaise pola esda) 


ANA: cValo pensar? Hoxe fago eu a cea. Lixeira para que che deixe pensar! 
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ESCEA 2 


(aparece AUGUSTO pola dta. Unha luz dende a fronte e abaixo fai que o 
vestido de Pierrot branco faga unha sombra enorme no fondo. O persoaxe 
móvese coma se tivese zancos, as pernas tesas, pero imprime moito movemento 
Ó corpo e se traslada dun lado Ó outro, baila un baile coma ritual , indo 
dunha punta á outra do escenario, contactando co público, dicindo 
francachELAs, tentando saltar cos dous pes xuntos, pode dar un salto mortal 


atrás, facer rondadas e arabescos. Todo cunha música entre rítmica-étnica e 





circense. De supeto ponse enfronte da luz e queda cos brazos abertos. Pon 
cara de pánico-sorpresa. Algo o arrastra cos brazos abertos e inmoviles, 


semELla que lle queren amarrar un brazo, logo o outro, grita e cae de 





costas. Pasa un momento e érguese dun chimpo, todo ledo e brincallando, con 
todo o corpo, pernas incluidas. Algo atrapalle as pernas. Cae cara un lado 


de fronte. Volve a recollerse, érguese dende o centro e tentando facer o 





xesto de ir cara O outro lado, cae outra vez. Tenta reptar pero queda no 
mesmo sitio. Repta, pero facendo un círculo en torno ós pes fixos. Mirando 
cara o fondo do escenario, de cara O chan erguese cos brazos e empeza a 
facer flexions cada vez mais altas, saudando ó publico, a un lado e a 
Outro. Ergue o cu e queda flexionado de xeito que mira ó publico entre as 


pernas. Dase a volta pero na mesma posicion 


(Mais persoaxes de circo aparecen, paiasos, facendo malabares, de lume) 
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ESCEA 3 











(Nun ambiente de circo, AUGUSTO, vestido de paiaso tráxico presenta a súa 


farsa de monicreques) 


Voz: O anano mais grande do mundo e o xigante mais pequeño! (En zancos un, 


e andando sobre as mans cos pes por riba dos ombros o Outro, cruzanse). 














Voz: E agora, a pantomima fantastica!. Un vello recuperado espectaculo do 
extravagante Mando Mandini, co seu espectaculo de monicreques que s strea 
no dia de hoxe para vostedes “Xaime, príncipe de Ronamarca”! , (Musica de 





cine, de comezo de león da Metro. Diapositiva ou cartel grande de fondo de 
Humphrey Bogart) No centro. (Son bonecos grandes. Estan sentados en 
cadeiras. EL, vestido cunha caperuza, móveos consecutivamente dende a cruz 
do torax. Chegará a manipulalos ós dous a un tempo, un enfronte do outro. 
EL fai as dúas voces: a de home, arrastrada e dun xoven con deixe pasota, 
que contrastará co contido filosofico do que di, a dela demasiado aguda, 


cun acento galegueiro moi esaxerado, que contrasta coa tristura e caos 











interior que sinte) (PODE ENTRAR EN VIDEO) 

















Jaime: Beber ou non beber, Ofelia. Divertirse, cecais. Se é verdade 


que collendo un colocón podemos liberarnos do medo que nos produce... 





Ofelia, nós non collemos neste mundo. Ti es tanxencial á 


circunferencia que trazo coa punta do pau na area desta praia onde 





baten mares adversos contradictorios para min. Mentres eu lía a 


prosa intelectual ti lías a poesia amorosa 5o amor pode ser a 





revolución? Mentres eu falaba de Eros e Thanatos ti falabas de 





amores, encontros novelados e mortes idealistas. Pensas que falaba 





de máscaras de antroido? Agachámonos tras capas de amores lenes, 


simples e augados como as papas na vellez de estómago sensible, 





facemos que duren duren, comer mil anos polo mesmo peso. 


Ofelia, mentironnos. Nin existe Humphrey Bogart, nin Mariliín, nina 
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conga de Jalisco. Tentaron existir, o demais fixérono na sala de 
montaxe. gíNon entendes que a vida que nos fan vivir é tan irreal coma 


unha pelicula, coma un guiñol? Ofelia, a ti e a min, contáronnos 





demasiadas peliculas que nos empeñamos en crer qu ran certas. Sería 


mellor que comesemos a merenda e non ver ... 





(Colle o boneco dEla e o fai vir de fora do circulo: 


Hola, 


Jaime: gínon estarias escoitando? 


OFI 





ELia: Quero ir Ó cine. 


Jaime: Non... 


Of1 





ELia: Pero hai unha peli boisima, seguro, dixome Ana que tiñamos que ir 


vela 


SS 





Jaime: E temos que ver todo o que nos diga a túa amiga Ana? 


Ofelia: Podiamos. Ou ao teatro. A miña amiga Ana... 


Jaime: Non, mira, estou un pouco canso, imos quedar aquí e charlar. 





Ofelia: Charlar? jDe que? Eu xa non entendo o que dis, de que estabas a 


falar? 


Jaime: Feli, ti estabas escoitando tras da porta... 


OFI 








ELia: Non, eu acabo de vir verte falar aí so, con ninguen. Estas tolo 





ou que? Amais, estás borracho, que fas con esa botella?. Ti non bebes 


cando traballas. 


Jaime: Non, muller, matinaba en alto. Anda, ven, que imos celebrar algo. 


OFI 





ELia: Falas ti so porque nunca saimos por ai, nin a ver cine nin a nada. 





Jaime: iCómo que a nada? Non vamos estar todolos dias metidos...Mira Feli 


OFI 





ELia: Mira Feli, nada. Se non me levas ó cine vou chamar á miña amiga 





E... 


Jaime: Faino 


Of1 





ELia: Pero tes que vir tu. Temos que facer cousas xuntos, facer cousas 





normales, non estarlle dando voltas a todo tratando de facr grandes 


proxectos revolucinando o mundo a cada volta. 





Jaime:... volve a entrar por esa porta anda... e non chores. Mira, Feli.. 
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Xa non digo mais “Mira Feli”... A min gostabame mais chamarte polo 





teu nome, a min me encantaba chamarte Ofelia, pero tía, £íTi non sabes 


que xa non pode haber ningunha Ofelia infeliz, inxenua por ignorante, 





fascinante por virxe? (Non sabes que xa houbo alguen que renunciou a 
ti, noutro seculo, por ser como eres? Ti, e eu, seguimos os 


melodramas da televisión, as peliculas, supoñemos que o amor é 





intocable, inaprensible, etéreo, ideal... 


“Se facemos todo o que nos teñen ordeado iremos ao Ceo, e non se nos 





molestará, polos séculos dos séculos. E todo o mundo terá a súa 
recompensa”. A recompensa só a pode dar o director da pelicula, o que 


tira dos fíos, o que fai falar ós bonecos, O Que fai a comida que has 





comer. iTemos que ser persoaxes sen voz e sen voto na historia?,. Xa 





sabes, eu négome. 





Ofelia: Xa, ti sempr stás en contra de todo. Dis que non queres ir Ó 
cine, Ou ao teatro, que a obra non paga a pena... 


Jaime: Ofelia, por deus, xa non estamos falando de ir Ó cine, estamos 





falando da vida. E eu creo que se pode falar dende aquí. Non fai 








falla ir a un puticlú para falar de sexo. Da tua nai sabemos o que 





[2a 


esta a facer ainda que non a esteamos vendo. do teu pai... Quen 
carallo foi o teu pai? Diso é o tipo de cousas das que falo. 


Ofelia: Non te entendo. 





Jaime: Ofelia, Non consego inseminarte nada (ELA chora) Hai un tempo... 
(apertaa) 

Ofelia: Podo aprender. 

(seguen apertados, en silencio) 


Jaime: Si. Ven, imos celebralo. Sempre nos quedará o anís, ha ,ha, ha. 


(Retíranse os bonecos) 
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ESCEA 4 











(A escea , que estaba iluminada de branco absolutamente e ó máximo de 





brilo, cae de súpeto, e queda somentes o lado esquerdo. Despois duns 


segundos sae ANA metendose na luz pola dereita, levando á súa NAI nunha 





cadeira de rodas, algo mareada pero enérxica 





NAI: Estou mellorando. Sinto que hoxe... Se non fose pola cantidade de 
próteses e ferros que levo no corpo podería incorporarme 
perfectamente... 

Son un desastre. Os vellos somos un desastre Caemos un día e partimos 
a cadeira, e cando nola compoñen caemos outro e partimos un nocelo. 
Seméllame absurdo que a natureza non nos proveese e estes 
acontecementos se volvan tan definitivos. Nós como humanos temos 
capacidade de formarnos a nós mesmos, a bioloxía nos dí como o 


facemos, é un proceso ben curioso. Ninguén se da conta cando nos 





rexeneramos. En sete anos reconstruimos todas e cada unha das células 
do noso COrpo... 

ANA: Mama, non te fatiqgues. 

NAI: Si, filla, non me podo parar. Sigo a estratexia dos tabeiróns. Se me 
paro me vou ó fondo. A actividade é a esencia da vida, non podemos 
deixar de movernos. 


ANA: Si mamá, pero o teu vai chegar un momento que... 





NAI: Non me reproches. Polo feito de que teñas que empurrarme nada che da 


[EN 


dereito a dicirme para onde teño que ir nin cando debo descansar. 





unha cadeira non un cadaleito. 





ANA: Síntome responsable de que o médico che diga algo... 
NAI: Pero a quen raios consulta o médico. 


ANA: Eu me encargo de facerche a comida 





NAI: Pois o que debo facer é contratar unha cociñeira. Mañá mesmo. Ti 


quedas liberada totalmente, se tan responsabilizada te sintes. 
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ANA: Fágoo con gusto, mama. Tes que ir a durmir e descansar. 





NAI: Falo con gusto pero non paras de protestarme canta cousa fago. 


ANA: Sinto que non mo agradezas. 





NAI: Desque morreu teu pai estas un pouco alterada... 





ANA: Desque morreu meu pai? cPero quen é meu pai? Ti fuches o meu pai e 





miña nai a un tempo. 





NAI: Si... 
ANA: ..E preferiría que só foses nai. Mentres papá ía por aí a ver que 
podía... 


NAI: Sacrificouse por nós... 





ANA: Tiveches que facer (trágase palabras) Menos mal que o precisaches no 





primeiro momento... Eu.. tamén preciso... 
(Empurra a cadeira cara afora dun golpe. Baixa pouco a pouco a luz no lado 


esdo. E erguese no lado dereito, onde esta EL entre almofadons grandes. Hai 





comida nunha mesiña baixa, xaponesa. ANA chega e sentase coma unha gheisa. 





Comen algo un intre. ANA erguese e volve de seguido cunha teteira 


fumegante, e servindolle empezan a falar) 

















ESCEA 5 





EL: Sabes?, dun tempo a esta parte ando mais triste ca OS meus bonecos. 











Eles andan ledos e brincalleiros. E eu non O soporto. Casi non os 








soporto (di divertido). Mais ledos ca min! Eu os manexo. 
ANA: (inqueda, apurada, pero tentando serearse) Si, debese notar moito, 


cando un artista está decaido, ou dun humor 





que non é quen d xpresar. Pero ti es moi profesional. 








[no 
[— 


Non entendo como a xente quere ver sempre os mesmos bonecos. O pierrot, 
OS paiasos, O anano, Hamlet e Ofelia. Se mesmo Shakespeare copiaba 
argumentos e logo os remodelaba. O gosto e O xenio esta na 


recreación. Todo xa existe no mundo. 
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ANA: As veces tentas facer cousas que a xente non entende. Ti es moi bo, 





pero inon cres que ás veces tes que ter en conta ós que tes enfronte? 





Os bonecos... 


AUGUSTO: (entusiasmado e ensimesmado) Gostariame construir Nenas 


ANA: 


fantásticas. Por exemplo, un contedor de lixo, con dous grandes 


ollos, tragando toda canta merda haxa, convertendose nun xigantesco 





giñol no que caen trapos, caixas, zapatos, xoguetes, que de seguido 
van cobrando vida. (pon voz ridicula)”O señór Farrapeira anda algo 


constipado, non sei como lle ira este po nin esta humidade”, e lanzar 





ó publico un estornudo de confetti, ou de tinta invisible. “Señor 
Caixote, tense que coidar a artrite, deberia ir Ó sastre e que lle 
puxeran unhas grampas: asi seria un Caixote de Sastre, HOU, hou, hou. 
“Si, se non houbese tanto lixo morreriamos doutras cousas, pero 


nembargantes, xa que logo, poderiamos iniciar unha cancion ben 





divertida” E escomenzarían a cantar coa melodía de Kalinka Kalinca 
unha doce poesía “A-qQquí, meu ve-cín, colleu medo a un calce-tín, 
Aquí, meu señor, doce ovos son un só. Mesie, veña usté, non se luxe 
CO aceité. Mira maruxiña mirá mira como veño, que non me compoño, 
mirá, que xa non me vexo. Teño tanto lixo, mirá, teño tanto mexo, 


mirá, que non me remexo, mirá, de que me alimento” (cae ao chan na 





interpretación) Os nenos escacharían a rir, pero claro, os pais ben 
pensantes só queren ó Pierrot enfariñado, limpisimo, brilante, sendo 


triste, filosofico, idealista, .... Aquí xa non aceptan as miñas 











ideas. Teñen que renovarse ou morrerei. Hei queimar as cousas vellas. 








Estaste abandoando. Estasme abandoando. Non me escoitas. 


AUGUSTO: Que falas, a ver. 


ANA: Que todo iso é falar por falar. Precisas renovarte pero non cara O 


grotesco. 


AUGUSTO: No grotesco esta a vida mais verdadeira. Na creacion solitaria só 


existen OS nosos grotescos fantasmas. Xa o dícia Iride. Ouh, a bela 


Iride. Outro fantasma mais para a miña colección. 
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ANA: Desque morreu Iride semella que estas só no mundo, anque durmas na 





mesma cama ca min e comas a comida que che fago. Estas bebendo 


demasiado. Non creo que che acontecese iso comigo. 





(...REcompoñéndose) Non me importa. Compénsame ainda. 
AUGUSTO: Un día tes que vir ver a nova peza que fixen. Chameille “Xaime, 


principe de ronamarca”. Un mexericas malcriado. 





ANA: Non me interesa a túa ficcion. Escápaste da realidade demasiado. 


AUGUSTO: Non, que va, case é autobiográfica. 





ANA: Cando deixes de rirte de min, podes dicirme que fan unhas maletas 
feitas dende fai un mes no faiado? 


AUGUSTO: Mira, nena, levo agardando demasiado... 





ANA: Eu non podo deixar á miña NAI. 
AUGUSTO: Á túa NAI a poden atender algun dos seus alumnos, que tanto a 
adoran. 


ANA: Á miña NAI teño obriga de atendela eu. Hoxe empeorou. 





AUGUSTO: S la che dese o que 11 stas dando ti serias unha raiña. 











ANA: Ela deume O que considerou. E Eu doulle o que considero. 




















AUGUSTO: Estas tan atada como as miñas nenas. E eu necesito irme fora de 





aqui a coller forzas. 


(Oese unha voz que di: Nena!. Baixa unha corda grosa de arriba, no centro. 





Retirase a esea da dereita. ELA se encarama á corda. Temos una canon de 
luz sobre dELA. Ó lado esdo. esta a NAI na cadeira, con catro aros, Ó outro 


lado esta AUGUSTO con tres mazas. Durante toda esta escea desenrolaran 





XOgos, individuais e cruzados con eses obxetos. 

ANA empeza a abanearse, amarrada lonxitudinalmente , coa cabeza repousada 
na corda en actitude de tristeza, columpiase ate que dun xiro se coloca 
coma unha bandeira, agarrada só dunha man e a perna. Tras varios abaneos a 
un lado e a Outro, empeza a facer xiros en redondo sobre a corda, que segue 


a ir dun lado a outro. Cae de cabeza e queda amarrada polo pe engarzado. 





Coas mans caidas abaaixo menea O anaco de corda que colga e o fai xirar. 
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Incorporase pola cintura e coas mans agarrndose da golpes bruscos coa 
cintura sobe a corda, de mil maneiras, columpiandose, deixandose caer logo 


erguendose. Despois de varios Xiros, posicions e golpes bruscos, vai 





subindo coma se se arrastrara corda arriba, e chegado un intre, baixará 


xirando sobre a corda ate quedar tendida no chan. 


ESCEA 6 


ANA: Teño dúas novas que darche. Xa sei que non han variar os teus plans. 
Pero halas escoitar. 
Miña nai morreu e nós imos ter un fillo. 


AUGUSTO: Téñome que ir. Necesítoo coma respirar. Voume. 





ANA: Se non queres O que che ofrezo É teu, vaite. Mirareino crecer eu 


soa. 
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3 Robots 





ESCEA 1 











(O escenario segue e rematará nú. SÓ do baleiro físico se crea. A xente 


está preñada de máis) 





(ANA esta mais vella, mais madura e leda, pero segue a ser inxenua para 
comprender os cambios. Tivo que aprender ELA, ate onde chegou) 

(Dous espacios tenues de luz, cada persoaxe nun deles. ANA no esdo. EL no 
dto.) 


ANA: NENO! 





NENO: Si mama 


ANA: Onde andas? 











NENO: Estou aprendéndolle a escribir a Bobi 





ANA: Que dis?, estás louco (di divertida) 





NENO: (entra co robot-tímido no espacio de ELA) Mama, trae un lápis. Dallo 
na man. Bobi, fermosa criatura, cipodes facer o favor de escribir o 


que che digo? (Si? 150 gramos de procesadores, vintecinco conexions 





circulares, trece ollos de silicio.... (di con voz robotica) 





ANA: (choqueira) Fáltache remexelo todo para a receita 








NENO: Mama, son compoñentes moi delicados, non se poden remexer, non o 
entendes? 
ANA: Si, neno, pero ainda por riba o que che falta é electricidade. sOnde 


enchufas o robot? 





NENO: A porra mama. jTi tes enchufe? (vaise, esvaese a luz do lado del) 
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ESCEA 2 














NENO: Mama, mama, mama (vén dicindo todo asustado). Bobi morreu 


ANA: Xa O sabemos, neniño, acouga, ven aco 








NENO: Mama, Bobi non vai voltar. Vaise apodrecer a súa comida na despensa. 
Non penso comela eu mais. 

ANA: Basta (di contundente), dixen que non o volveses a facer, ou levoche 
outra vez O medico para que te rifen 

NENO: Mama? Vasme mercar Outro novo. 

ANA: Xa trouxemos un e non O quixeches. gNon che valeu? 


NENO: Non, eu queria a Bobli 








ANA: Bobi xa non está. Mira, é coma si o levasen Ó veterinario, coma se o 
levase Andrea para coidalo, pero non o podemos volver a ver. Pero 
seguro que esta ben coidado. 

NENO: Mama? gicomo se coida a un can que esta morto? 


ANA: Neno... Bobi... 





NENO: Porque... esta morto, non? Foise para estar morto. Non ha espertar mais 


de cómo estaba. Non O van curar, non? 





ANA: Neno, csabes cando iamos ó campo con Bobi e lle aprendiamos cousas... 





NENO: Si... (e sae correndo cara un lado) 





ESCEA 3 

















(apagon de luz) Luz no lateral esquerdo dende o publico) entra o NENO 


correndo pola dereita “Bobi” di alegre, cos brazos abertos á altura do can. 





“Ven aca, meu canciño bonito” (coma se lle estivese a falar a un NENO). 
Parase para recollelo, pois vén correndo o can [que non existirá , sera un 
XOgo físico de actor], e o can tómbao cara atrás. Poñense a xoguetear, dan 


” 


revoltas, fanse coxegas. “Para, para, deixa de lamberme”. Retirase da luz, 





cara a dereita, e di 
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NENO: Bobi, vamos Bobi, ven aco, mira O que che trouxen (Oubeo ledo de can) 
Bobi? Ei! Non. Voucha dar se me das a patiña. Vamos Bobi, dame a 
patiña. A patiña (di mimoso) Se non me das a patiña non. Non, así cha 
estou collendo eu. 

Bobi? Vamos Bobi. Senta. Senta. Senta. Está aí quedo. Quedo. Volve 
alí. Volve aquí. 

(dende fora) Neno! Neno! Deixa de marear a Bobi. Como lle sigas aplastando 


O CU vaille arrastrar para sempre. 


moi grande. 


Non ves que non pode contigo. 





Eres 
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ESCEA 4 


(Neno un pouco menos neno) 


NENO: Mama? 

ANA: esQue, fillo. 

NENO: Cando sexa maior poderei ter un can que non se morra? 
ANA: Coido que ningun de nós podemos, e somos maiores. 


NENO: A avoa morreu coma Bobi? 











ANA: A avoa non morreu coma Bobi. Morreu coma a avoa. (di triste, sen 
querer seguir falando) 
NENO: Mama, non quero ter un can mais. 


ANA: Por que dis iso? Xa teras outro, anque se morra. 














NENO: É que o meu era tan pequeniño, e tan bonitiño, e tan suave, e tan 





chulo. Deixabase acariñar, e mordia pouco. Cando lle daba unha 





galleta babexábame toda a man, comiame os dedos, pero non trababa. 


Podia levalo no colo coma un bebeciño, e logo xa non podia, e non se 





deixaba coller. Ti eras mala e non me deixabas. Tiña na boca a 








papilla. Eu daballe da miña. 





(soa O telefono, colleo a NAI, o NENO segue falando solo, á dereita) 


ANA: Si? (retirase) 


É 


Si, coñézoo. É o pai do meu fillo. Vale. Vale. Dacordo. cQué 








necesita? Non podo. Teño un rapaz. Dígalle qu stá medrando. 
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ESCEA 5 








(Luz a todo o escenario. O NENO é xa mozo) 





NENO mozo: Mama, os robots poden ter alma coma as persoas. É unha cuestion 





de numeros. Un numero unha alma. Dous numeros duas almas. Todos temos 





moitas almas. E os robots tamen poden telas. 





ANA: Non (nun principio ela está condescendente).Os robots estan tan mortos 
coma as pedras, O que pasa é que as pedras as lanzan os homes. Sería 


A 


horroroso iso que dis. Onde está a xente? E ainda podemos 





controlalos. Un robot non é nada sen unha persoa que O ensine. 





NENO mozo: Mama, é xente coma min a que os esta ensinando e digoche que os 
robots poden chegar a ter alma . Os robots poden chegar a ser xente, 
e cunha ventaxa: non han morrer nunca. 

ANA: Porque ti o digas. jOuh, os homes, coas súas fabulosas maquinas, 

tentan facer o que non poden fácer coa súa feble nátura, 'Ós homes 


molestalles cargar pesos, e inventan unha máquina para cargar pesos. 





Aborrécelles cociñar, inventan unha máquina para que cociñe por eles, 





fale por elés, e viva por-eles, É absurdo, nese afán pór nón Morrer; 





por durar, somos capaces de converternos en maquinas de ferro. Polo 











que mais... O ferro é frío, non se lle pode ter aprecio a un anaco de 
ferro. Son coma serpes, brilantes, perfectas frías. O día que saias 
desa habitacion cun robot falando e dicindo “que hai cear” eu 


volvereime tola. 


NENO mozo: Non esaxeres, mama. A nosa condición de humanos xa nos ten 





levado a miserias, a crimes, a catástrofes, abondo evidentes como 
para que nos sigamos defendendo como seres humanos. Somos seres 
imperfectos, cheos de emocións incontrolables, estamos programados 
para O egoismo, a ilóxica, enfermamos fisica e psíquicamente dun 


xeito absurdo e nos condiciona a maneira de pensar, de vivir. Temosa 





capacidade agora de programar outra civilizacion que chegue a ser 





duradeira, fructifera. Eu podo deseñar un robot que sexa como 
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ANA: 


NENO 





ANA: 


NENO 





ANA: 


NENO 





ANA: 





ANA: 





Leonardo da Vinci ou Einstein, que pense como Cicerón Ou Picasso, que 





ría como Bocaccio ou como Dario Fo, que aprecie as ciencias, as 
letras, a gramática, a humanidade. 
Pero O amor e O aprecio so vale para a xente, non ten outra razón. 


mozo: O que ten é unha sinrazón. 





iDe que vale que pinte coma da Vinci, se todo O que fixo xa o 
coñecemos, xa esta superado?, foi algo do seu tempo. A xente é do seu 
tempo, e non quere que ninguén viva a sua vida por el. Se coma dis o 
teu robot vai pensar por si mesmo, pareceralle triste pensar coma 
outra criatura imperfecta, non?. 

mozo: Mama, acabo de aceptar unha beca no instituto de robótica 


aplicada de Tokio. Non vou facer a universidade aquí. É enana. 





(pausa) (resistindose a chorar, que non O consegue) cLembras canto 


querias a Bobi? 


mozo: Mama, voume despois do verán, e non hei voltar ate conseguir que 





o robot fale. É o meu proxecto. Non podo voltar coas mans baleiras. 





Conseguir que fale é a metade do camiño. A ialma da xente cubrese d 








E 


palabras. So teño que facer a semente para que veña a auga. 





cuestion de cómo xestionar moita cantidade de memoria nun espacio 


reducido. Como articular elementos, sons, reunilos para que sexan 





comprensibles. Podemos ter un umbral de sensibilidade suficiente 


incluso ás entonacions das frases... 





iLembras como o querías (un pouco ida). Era moi pequeniño cando veu 





MOZOS Malas 





Non sabía nin dicir uau. Sacaba a lingua fora e babábase, mexaba en 
tódalas esquinas. Ti lle ensinaches a dicir uau dúas veces só, a 


agardar pola caricia cando mexaba no seu sitio, a correr mirando a 





onde correr. jMorreuse e agora queres facer O mesmo cun boneco, cun 
boneco de metal, queres que non te morra nunca, e queres ensinarlle a 


non babexar, a mexar no seu sitio, queres ensinarlle a pensar como 





nin pensan os cans? Eres estúpido? Vas deixar dunha vez de xogar a 
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ser Deus? 
É un concepto erróneo 





NENO mozo: Deus non tén por que estar nesta conversa. 





Eu podo producir un ser vivo e non ser 





na construccion das cousas. 


Deus. 
Sodes tan independentes os homes que 


ANA: jOSs cans son mais agradecidos! 
vos credes no dereito de decidir por vos mesmos sen contar con 


ninguén, coma se ninguén estivese Ó voso lado. 
Xa penso por min mesmo 


teño dezasete anos. 


NENO mozo: Que agardabas, mama, 
ANA: jO que vos sobra é pensar 

Teño diante miña o proxecto do meu futuro, non me podo parar. A 

Ti tes 





NENO mozo: 
aceptar que haxa algo mais perfecto ca ela. 





humanidade ten qu 
Ti sempre o dis. 
Esas 





que aceptar que eu medre. 
Eu que son. Ti que eres. 





a humanidade. Pensa. 


ANA: A humanidade, 


disposto a renunciar Ó que eres. A túa familia, 
Non sabes O que has atopar. 


OS teus amigos son 


carn OSO. 





Ti eres d 


humanos. 
que O teu corazon non 


res de pedra, 





Abrazame, preciso sentir que non 


é de ferralla. 
falo en serio. 


ter a sensación de que controlas a 





Deixate de tonterias, 





NENO mozo: 





queres 





En serio? O único qu 
que te vai deber algo. 


unha criatura, que eres dono do seu destino, 





Non cho agradecerá. 
Eu non vou facer unha criatura para que mo agradeza. As cousas 





NENO mozo: 





Teño a oportunidade de crecer alí onde quero. 


son mais complicadas. 
Traereiche arbores da 


Xapon é maravilloso. Vou cunha xente estupenda. 


avoa. Voume, mamá. 


Crece por ti mesmo. 





ANA: É túa vida. 
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Epilogo (a varias voces): 


Arbores que crecen cando nós pensamos e queremos 


Monicreques que se adaptan ós nosos desexos 





Robots que non han queixarse cando lles digan o que teñen que facer 
Criaturas creadas para o home 

O home coma creador 

Se un home , unha muller queren, faise materia o misterio da 
creación. 

A soedade da creación é moi coñecida para a muller. 


Conta os días do reloxio de carne para cando chegue a criatura. 





E pode parir con dor. 
Separarse da criatura creada é outra dor. 


Empeza a viaxe. 





Por un tempo, so un tempo teremos que facernos cargo dalgo que non é 
noso estrictamente. 

Algo que non pode ser noso, anque saia da nosa carne. 

Pode que nun futuro non saía nada da nosa carne, e evitemos a dor que 
nos produce que nos arrinquen algo noso para converterse nalgo que 


non é noso. 





Poderia ser preferible saber que construimos algo como unha máquina, 


inerte, e lle damos vida ó noso antollo. 








Un pais enteiro de seres previsibles que causen a dor estipulada 
mínima. 
Unha variedade de criaturas deseñadas para vivir no espacio feito 


para elas. 





O imprevisible que se pode voltar a Natureza, ás veces é 
insoportable. 

O ser humano non se da distanciado o suficiente da súa natureza 
física, química e zoolóxica. 


O ser humano é capaz de enganarse a si mesmo, conseguir ser libre sen 
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selo, marcar os límites á sua liberdade e campar con inxenua 
displicencia dentro deles. 
Non existe perversión algunha en que O ser humano sexa creador de si 


mesmo. 


Os aramios e as podas que nos facemos, 

OS mecanismos que nos ordean, 

os fíos que tiran de nós están tanto dentro coma fora, 

e non existe cousa algunha no universo que non xire a causa ou 
arredor doutra. 


iComo queremos ser, qu O que desexamos? 





O Desexo se convirte na nosa mais preciada sustancia. 





A procreación é un desexo que é un mundo de desexos, e conta unha 
historia que ten tanta lonxitude que nunca se para. 

Dentro de nós levamos a historia eterna da vida que busca sentido. 
En cada un de nós vive a historia das historias 

En cada unha de nós reviven tódalas vidas, 

todas as temos que vivir, 


todo o que vive é propio. 


[EN 


teu. 


[EN 


meu. 





[EN 


noso. 





(Remate con series de piruetas de un lado a outro do escenario. Rondadas 


laterais, arabescos, mortais lanzados etc. Tamen habera xogos de equilibrio 





coa cadeira de rodas, e bicicletas) 





(Saúdo dos actores. Estarán cansos) 
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